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– Анатолий Иванович, в юбилейный для вас
год самое время поговорить о пережитом.
Расскажите, что за обвинение выдвигали ва-
шему коллективу – "вне жанра", – когда соби-
рались его закрыть? В каком жанре вы заду-
мывали "Боян"? И как умудрились после
всемирного признания из этого жанра "вы-
пасть" спустя 38 лет? 

– Оркестр мой предназначался для демо-
кратической, как модно сейчас говорить, пуб-
лики. Люди, которые составляют основу госу-
дарства и являются национальной средой, как
правило, не имеют доступа к настоящей куль-
туре. Им всё время навязывается вредная зву-
ковая среда под названием "попса" и всевоз-
можный рок – панк, хеви-метал, хард, рэп,
которая воспитывает эгоцентристов и супер-
менов. Среда эта вредна для человека не
только в эстетическом, духовно-интеллекту-
альном плане, но и в физиологическом. И если
образованный человек может, скажем, пойти в
филармонию на симфонический оркестр, то
молодые люди, которые приходят на рок-сбо-
рища, через несколько часов тряски зомбиру-
ются настолько, что готовы употреблять нар-
котики и совершать преступления. Вот нас
воспитывали, что всякое дурное дело наказуе-
мо. А нынешних молодых приучают к безнака-
занности. Они ничего не хотят знать, кроме
удовольствий в своих дискоклубах. А у тех, кто
расслабляется без ограничения, начинается
регресс и деградация. Притупляется чувство
ответственности за свою судьбу. 

Боян – имя древнеславянского певца, став-
шего символом духовности, народности, пат-
риотизма, символом державности, если хоти-
те, взяли мы не случайно. Боян – это человек,
реально живший в IV веке, за шесть веков до
появления христианства на Руси. Летописец,
сказитель. Гимн, который он написал славян-
скими рунами, недавно перевели на русский
язык. И удивляет то, что за 17 веков в жизни
славян не произошло кардинальных измене-
ний. Суть гимна – "Славяне, объединяйтесь от
внешних врагов!" – до сих пор актуальна. 

То, что понятие "боян" очень древнее, мы
осознали только тогда, когда обрели популяр-
ность в своей стране и за рубежом. От имени
Советского Союза мы выступали на Днях куль-
туры в Лондоне, Берлине, Токио, Будапеште,
Праге. В 1982 году, будучи на гастролях в Япо-
нии, с радостью  узнали,  что  нас  наградили
престижной  в  те  времена премией  имени
Ленинского комсомола. 

А наших "ликвидаторов" удивляло то, что
"Боян" не подпадал под определение ни сим-
фонического, ни эстрадного, ни оркестра на-
родных инструментов, хотя музыку мы играли
разную. Да, мы можем сыграть всё, что любит
слушать публика на симфонических концер-
тах. Сыграем и репертуар русского оркестра
народных инструментов. Но мы не занимаемся
народными инструментами, как, скажем, ор-
кестр Осипова, хотя у нас есть баян, гусли, ба-
лалайка, домра. "Боян" начинался с того, что
восемь человек играли на народных инстру-
ментах. При этом мы можем сыграть то, что не
сыграют в оркестре народных инструментов,
например увертюру к опере "Руслан и Людми-
ла" Глинки. Мы используем звучание рожков и

жалеек, но играть на них будут трубачи. При
исполнении этого шедевра "русскости" важно
учитывать музыкальную палитру. Мы не зани-
маемся этнографией ради этнографии, у нас
нет такой цели, нас интересует проблема на-
родного духа в музыке. 

А жанровость – это совсем другое, сегодня
многие выплывают на волне "русскости", на-

пример Надя Бабкина, моя ученица. В своё
время она была солисткой созданного мною
ансамбля "Русская песня". А когда я уходил
руководить оркестром Осипова, отпустил Баб-

кину с "Русской песней" на свободу. С инстру-
ментами, костюмами, репертуаром. Так она те-
перь и не вспоминает об этом. Якобы сама
собой "Русская  песня"  возникла – "ходили-хо-
дили  девочки  по  факультету, и родился ан-
самбль..." Закон жанра. 

– И всё-таки как бы вы сформулировали
понятие "народности" в музыке?

– Белинский говорил: "Народно то, что инте-
ресно для народа". И в этом смысле Иоганн
Себастьян Бах для нас русский национальный
композитор. Для народа ясным, понятным язы-
ком писали Глинка, Чайковский, Рахманинов.
Понятно, что глубина восприятия музыки зави-
сит от культуры человека, его образованности
и одаренности. Но музыка этих композиторов
понятна любому. Она реалистична, демокра-
тична, в высшей степени благородна и духов-
на. А разве Тургенева, Чайковского, Рахмани-
нова мы не считаем частью народа? Они стоят
на вершине лестницы, у основания которой на-
ходятся те, кто не умеет писать романы и ро-
мансы, но именно они выращивают хлеб и до-
бывают руду, да, собственно, "поставляют"

жизнью своей литературный и музыкальный
материал этим гениям. Не потому ли Рахмани-
нов и Чайковский стали ярчайшими выразите-
лями народных чаяний на планетарном уровне
духа и интеллекта? А так ли просты эти "про-
стые люди"? Знаете ли вы, что в XII веке дере-
венские хоры на Руси пели на 12 голосов? Эта
культура сохранилась в генетической памяти
народа с дохристианских времен. Думаю, по-
тому и имеет такой успех наш "Боян", что мы
стараемся тянуть эту нить традиции именно
оттуда, из Древней Руси. 

Служение народному искусству я восприни-
мал всегда как особую миссию. И меня удивля-
ет, что под народным репертуаром нередко
подразумевают примитивные песни и танцы,

игру на примитивных инструментах. Музыка на-
родна в принципе, но зачастую она искажается
интерпретаторами. Ведь народную песню как
представляли, особенно на ТВ, с подачи г-на

Швыдкого, проводившего фестивали? Необра-
зованные бабули надевали псевдорусские кос-
тюмы и начинали петь матерные частушки, уго-
ловщину всевозможную. И никому не было
стыдно, устроители за это ещё и благодарнос-
ти получали и бабулек поощряли. Хорошо за-
дание выполнили! Вот мы с нашими програм-
мами – "Русские, какой восторг!", "Русский
вальс", "Сокровища русской песни и романса",
"О России петь", "Сказка русской музыки", "Бо-
яна целебные звуки", "Русский концерт" – и ве-
ли ту самую "борьбу с внешними врагами", о
которой говорил Боян. Что всегда было нужно
врагам? Забрать себе территорию с огромны-
ми ресурсами. А как это сделать, не лишив на-
рода его духовных и культурных корней?.. 

– Анатолий Иванович, в печати немало пи-
салось о целебной силе концертов "Бояна".
Неужели в самом деле можно излечивать не-
дуги музыкой?

– Конечно, музыка лечит! Но если вам нуж-
на справка с печатью, пожалуйста: в 2003 году
по результатам исследования Проблемной ме-
дицинской лаборатории Минздрава России ус-

тановлено биоэнергетическое воздействие ор-
кестра "Боян" на слушателей, о чём выдано
соответствующее заключение. С гербовой пе-
чатью Минздрава РФ. Доктор биологических
наук, член РАЕН, профессор Станислав Зенин
сам вышел на наш оркестр. Специалисты ис-
следовали публику, замеряя энергетику зрите-
лей до и после концертов. И были поражены
тем, насколько позитивно воздействует на ор-
ганизмы людей наша музыка. На экране во-
очию можно было видеть, как под воздействи-
ем музыки аура человека восстанавливается:
меняется её цветовая гамма, плотность, исче-
зают "пробои" – энергетически ослабленные
места.

Да чему удивляться, ещё в Древней Греции

за нарушение музыкальных канонов грозила
не темница, а смертная казнь. А Конфуций
считал, что с помощью правильной музыки
можно управлять государством. Обществом,
во всяком случае. Вспомните, как сплачивают
людей "Прощание славянки", государственные
гимны. А рост растений под одну музыку и уг-
нетение их – под другую? А феномен ре-ма-
жорной сонаты Моцарта для фортепиано, слу-
шая  которую  больные  избавляются  от
тяжелых недугов? 

– Известно, что Сергей Рахманинов – ваш
любимый композитор. Скажите, как вы реши-
лись на новую интерпретацию его произве-
дений?

– Рахманинов играл свои сочинения, и вряд
ли кто сыграет точнее его. Но однажды я при-
шёл к выводу, что его произведения в наши
дни могут звучать иначе. Почему? А потому,
что перед Рахманиновым не стояло проблемы
национального самосознания. У него не было
необходимости отстаивать интересы своего
народа, который не был так ущемлен в правах,
как сегодня. Скажите, ну почему мы, протяги-
вая руку помощи соседям, что правильно, так
равнодушны к собственному народу, который
умирает в нищете, спивается, деградирует?
Люди страдают от землетрясений, непогоды,
всевозможных обвалов, а их только по телеви-
зору показывают, мало что делая для того,
чтобы улучшить их положение. Спрашивается,
кто будет защищать россиян, и в частности
русских?! Американцы? Европейцы? Нет, толь-
ко собственное правительство, но ведь не за-
ставляет никто. А заставить может только со-
весть, чувство принадлежности к своему
народу и ответственность. 

Думаете, далеко от Рахманинова ушёл?
Нет, расскажу, как слушал рахманиновский
концерт в Москве, в Большом зале консерва-
тории – в одном из лучших залов Европы, на
одном из лучших инструментов – "Стенвее", в
исполнении лауреата международных конкур-
сов, дирижер тоже был знаменитость. Каза-
лось бы, всё было для того, чтобы услышать
нечто достойное великого композитора. Одна-
ко я слышал не Рахманинова, а пианиста, ко-
торый, играя Рахманинова, говорил о себе:
"Какой я талантливый, виртуозный, как я тонко
чувствую, как я хорош, вот давайте мне цветы,
аплодисменты, признание". И этому пианисту
было всё равно, что играть – Рахманинова,
Бетховена, Сен-Санса, Листа, потому что он
всегда будет играть себя. Увы, так ведут себя
люди, движимые тщеславием. Через пять ми-
нут их слушать неинтересно. А если бы испол-
нитель играл проблемы человечества, вели-

кой державы или хотя бы зала, мы бы духовно
сопереживали ему и стали участниками собы-
тия. Поэтому, интерпретируя Рахманинова, я
высвечиваю национальную проблему. Напри-
мер, Сергей Васильевич записал свою "Эле-
гию" на фортепиано. Салонная пьеса, а в орке-
стре "Боян" она звучит как реквием. И, знаете,
на Западе нашу интерпретацию воспринимали
именно так. Мы и в Японии играли, и на Тайва-
не. Жаль, что после перестройки так мало вни-
мания уделяется тому, что отличает нас от
всего мира. 

– На каких концертных площадках высту-
пает в России "Боян"?

– Сейчас в основном в Москве. Выехать на
гастроли невозможно – никакой аншлаговый
концерт не окупит расходов. Выступаем на
праздниках симфонической музыки, устраива-
емых муниципальными властями, "Боян" ведь
не команда "Челси" и не модная галерея "Га-
раж", никто его покупать не будет. Спасибо
Второму Собору славянских народов, отстояв-
шему нас, но оркестр по-прежнему находится
в кювете. Мы не получили, подобно всем мос-
ковским академическим оркестрам, президент-
ский грант по результатам конкурса, потому
что в разгар "ликвидационных" действий о нас
никто не позаботился. 

На Соборе в Минске было предложено сде-
лать "Боян" оркестром Союзного государства,
и вроде бы все восприняли это с энтузиазмом,
но из-за несогласований с Министерством фи-
нансов от этой идеи отказались. А у меня на
диске есть программа "Славянские ритмы", где
звучит музыка сербов, болгар, чехов, слова-
ков, поляков, украинцев и россиян. Сам дух
славянской цивилизации зашифрован в песен-
ных ритмах, там есть и Дворжак, и Шопен, и
Сметана, и Глинка, и Рахманинов. Именно эту
музыку приходили слушать в концертный зал в
нашем храме зарубежные туристы, у которых
концерт "Бояна" значился в программе озна-
комления с достопримечательностями Моск-
вы. После того как храм в 1995 году отдали
церкви, адекватного помещения мы не получи-
ли. Сейчас арендуем помещение в ДК Войто-
вича. "Бояну" до сих пор никто не помогает. И
если бы не бескорыстные помощники из Клуба
любителей оркестра, которые за свой счёт ор-
ганизуют концерты, рекламу, публику, нам бы-
ло бы совсем нелегко. 

Беседовала Нина Катаева

На снимке: Золотые Витязи русской культуры
Анатолий Полетаев и Николай Бурляев
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"Áîÿí" -- ñèìâîë äåðæàâíîñòè Анатолий
ПОЛЕТАЕВ

В конце Средневековья (в частности к
1450 году, когда родился Босх, да и после
его кончины в 1516 году) христиане, стра-
дая от войн, мародёрства, разбойников, не-
справедливости, голода и чумы, пришли к мыс-
ли, что миром правит все-таки Сатана, так как
от Бога такого отношения ожидать нельзя. Ос-
тавался невыясненным его статус. Неясно бы-
ло, действует ли Сатана по собственной воле
или исполняет волю Божью, наказывая челове-
чество за его грехи после своего изгнания из
Рая и падения на землю вместе с мятежными
ангелами, превратившимися (у Босха) в монст-
ров (худшие ангелы), птиц или насекомых.

Небесное, земное и дьявольское переплета-
ется у Босха теснейшим образом в том изобра-
жаемом мире, в котором он не только не нахо-
дил ни гармонии, ни совершенства, а видел
вездесущесть и приоритет зла на земле, – от-
данной на "попечение" Сатане с его многочис-
ленными и ужасными монстрами, – самый воз-
дух которой пропитан присутствием дьявола.
Только такие чудовищные, поразительные и
зловещие картины грядущего наказания могли
пробить толстенную "шкуру" современников Бо-
сха, закалённую окружающим кошмаром, чтобы
они задумались о своей судьбе и перспективе
встречи с изображёнными монстрами, если они
не сменят образ жизни.

Согласно дуализму (являющемуся основой
учения катаров, которому возможно втайне, су-
дя по его картинам, придерживался и Босх) и
Иисус, и дух человека (не душа) – лишь стран-
ники на Земле. Они принадлежат другому миру
– миру Бога Отца. Этот духовный Мир света
расположен вне материи и недосягаем для неё.
Душа должна много потрудиться и избавиться
от соблазнов для достижения истинного Рая,
находящегося рядом с ангелами, выше Эдема и
фонтана жизни.

Все эти годы ощущается ожидание апокалип-
сиса и трагического финала, по крайней мере, в
Нидерландах и Германии, где к общим невзго-
дам прибавился ещё и религиозный раскол с
участием Мартина Лютера. 

Основное, чем поражает Босх, это множест-
во смыслов, заложенных практически в каждой
картине, чаще всего зашифрованных настоль-
ко, что и 500 лет не хватило на их понимание, а
может быть, и привело к утере отдельных смыс-
лов, очевидных его современникам, но недо-
ступных нам сегодня. 

Его картины наполнены символами и ассоци-
ациями, намёками в каждой детали, как стихи
великих поэтов-символистов, о которых никто
не может сказать, что понял их до конца. Карти-
ны можно рассматривать бесконечно. Самая
значительная попытка расшифровки творчества
художника была предпринята Линдой Харрис в
книге "Тайная ересь Иеронима Босха", пред-
ставляющей его скрытым последователем ка-
тар, что позволило продвинуться в понимании
его творчества, но не сняло завораживающей
тайны и жуткого очарования его картин ещё на
следующие 500 лет. 

Босх величайший художник, скорее даже
мессия, призванный не рисовать ангелочков, а
указать людям путь к спасению. Но кто и когда
слушал пророков?

СТОГ СЕНА
Одна из самых понятных картин Босха прак-

тически иллюстрирует нидерландскую послови-

цу: "Мир – это стог сена, и каждый старается ух-
ватить с него сколько сможет". Другое значение
слова "сено" – тщета, суета сует. В целом это
рассказ о бессмысленной жизни людей, гони-
мых жаждой наживы и удовольствий. Никто из
людей не обращает внимания на Христа в не-
бесах, внимание всех сосредоточено только на
том, чтобы урвать себе побольше клок сена.
Одурманенные алчностью, они не видят даже
демонов, влекущих их всех в ад. 

На левой створке показано низвержение вос-
ставших ангелов, наказанных за гордыню и пре-
вращающихся в насекомых и монстров (момент

зарождения мирового зла). Здесь же (возможно
и одновременно) в результате проведённой Ие-
говой и Михаилом "зачистки", из Рая изгоняют
Адама и Еву. На правой створке в Аду идёт
строительство какой-то башни, может быть по-
добно Вавилонской, как воплощенье дьяволь-
ской гордыни.

КОРАБЛЬ ДУРАКОВ
Название картины полностью определяет её

смысл. Возможно это мы все, а не только при-
хожане и обитатели церковного "корабля" как
соответствующего места в церкви. Корабль
давно уже не движется, он пророс деревом, но
люди этого не замечают. Они заняты своим
обычным любимым делом – пьют, гуляют, гор-
ланят песни, им хорошо и беззаботно. У них всё
есть: вино, лепёшки, жареный поросёнок в кро-
не дерева, которая всё же заканчивается фла-
гом с полумесяцем, что говорит о том, что они
уже во власти Сатаны. 

Они все одинаковы, как выструганные бура-
тино, и отличаются только одеждой. Они не
только одурманены вином, они просто прими-
тивны, они – дураки. Хотя это творение Бога
Отца, но оно ещё неполноценное, недоразви-
тое, должное пройти длинный путь, чтобы хотя
бы задуматься о своей судьбе, а потом и осво-
бодиться от власти Сатаны, но пока это просто
недочеловеки. Шут сидит одиноко сбоку от гу-
ляк, они его не понимают, с ними скучно и бес-
полезно говорить, осталась одна верная подру-
га – кружка вина.

СТРАШНЫЙ СУД
"Страшный суд" – одна из самых больших по

размеру работ художника и одна из самых за-
конченных и откровенных по содержанию. Сю-
жет об абсолютной неизбежности загробного
возмездия не нуждается в пояснениях. Каждый
современник Босха, будь то доверчивый без-
грамотный крестьянин или образованный бюр-
гер, вероятно, понял бы значение почти всех
деталей и безоговорочно принял на веру глав-
ную идею о грядущем апокалипсисе и исполне-
нии пророчеств, явленных в Откровении Иоан-
на Богослова. Хотя некоторые образы по своей
новизне, наверное, показались бы ему черес-
чур пугающими и гнетущими. На эту тему было
создано немало картин, отличающихся боль-
шой силой художественного воздействия, но ни
один художник ни до, ни после Босха не обла-
дал такой творческой энергией и способностью
воплощать пугающее неведомое в таких фанта-
стических образах. Это особенно хорошо видно

в изображении обитателей преисподней. Если
современники Босха полагали, что художник
своими глазами видел этих чудовищ из Ада, а
затем точно изобразил их (а в Средневековье
подобная возможность никого не удивила бы),
то они, несомненно, были убеждены, что такого
Ада нужно избежать любой ценой. Не исключе-
но, что "сон разума рождает чудовищ" и худож-
ник, размышляющий о наказании человечества,
мог увидеть монстров во сне, но в любом слу-
чае они являются порождением его беспре-
дельной фантазии и желания отвратить людей
от греховных поступков.

Ад у Босха никогда не располагается ниже
земли, он является продолжением земного ми-
ра и по большому счёту для всех грешников
Земля уже и есть Ад. Босх как будто обращает-
ся с призывом к окружающим людям: "Если лю-
бовь к Богу не удерживает тебя от греха, то
пусть, по крайней мере, удержит страх перед
Адом". 

Левая створка с грехопадением и падением
мятежных ангелов, как и в "Возе сена", говорит
о зарождении греха, который распространился
и воцарствовал на земле и привёл к необходи-
мости Страшного суда. На картине неоднократ-
но показаны все смертные грехи, земля стала
неотличима от Ада, а завораживающий, злоб-
ный и ужасный вид неописуемых монстров, от
которых стынет кровь в жилах, превосходит все
фантазии уже нарисованного и написанного до
Босха, а возможно и после него. Можно предпо-
ложить, что Босх не очень любил людей, осо-
бенно своих современников, грешные души ко-
торых благодаря своему дару и таланту он мог
видеть как внутренние органы через рентгенов-
ский аппарат или как пророк у Лермонтова: "С
тех пор,  как вечный судия Мне дал всеведенье
пророка, в глазах людей читаю я страницы зло-
бы и порока". Но мы знаем, как люди в Лермон-
товском стихотворении относились к пророку.

Так что как пророк Босх на удивление ещё
хорошо кончил!

САД РАДОСТЕЙ ЗЕМНЫХ
Это самая значительная, хорошо сохранив-

шаяся и многосмысловая картина художника.
Эдем – он изображён на левой створке (для
удобства можно назвать Раем) и в центре (не-
посредственно Эдем), причём видно, что Эдем
продолжает контуры Рая. Эдем находится на
Земле и является садом дьявола. Он был со-
здан с очевидной целью: соблазнить души те-
лесными удовольствиями и заставить их обрес-
ти плоть. В рамках катаризма он представляет
собой сад Сатаны после падения восставших
ангелов.

Жемчуг и драгоценности у подножия фонта-
на левой створки символизируют человеческие
души (хорошие падшие ангелы), погрязшие в
материальном мире. Катары и манихеи пред-
ставляли души в виде частиц Божественного
света, внутри каждой из которых было пылаю-
щее ядро.

Творец мироздания и есть Сатана, Князь ми-
ра сего. Другой его символ, коварного охотника
за человеческими душами – сова – символ но-
чи, колдовства и оккультизма – неустанно сле-

дит за всем из чрева земли в подножии похоже-
го на краба розового фонтана, который должен
бы быть фонтаном жизни,
но его вид и сова делают
из него фонтан смерти.
Движение стаи (души по-
томства первых людей),
пролетающей сквозь пе-
щеры в скале и входящей
в  яйцо ,  символизирует
цикл реинкарнаций.

Князь  мира  сего  на-
столько доминирует в со-

зданном Босхом райском саду, что даже образ
Иисуса на первом плане кажется неоднознач-
ным. С одной стороны, он представлен как Дре-
во жизни или Спаситель, предостерегающий
Адама и отстраняющий от него Еву. 

С другой стороны, можно подумать, что изоб-
ражен сам дьявол, выступающий сводником
Адама и Евы (у свергнутого Сатаны было крас-
ное как на картине лицо, но хромоты не видно).
Будучи двумя братьями, тёмным и светлым,
двумя ипостасями Бога Отца, они оставались
непримиримыми врагами, для которых Земля
стала полем битвы. В этом райском саду полно
монстров, стремящихся в пещеру под пальмой,
куда заглядывает змея. Кого-то ловят, кого-то
уже едят. Сад Сатаны определённо начинается
в земном раю. 

В центре перед нами мир наслаждений, кото-
рый удерживает души телесными удовольстви-
ями. Эдем – это иллюзия рая, где души, ожида-
ющие перевоплощения, проводят незначитель-
ный период времени между жизнями, где и со-
вращаются монстрами, затаившими и скрываю-
щими свою враждебность к людям в Эдеме и
полной мерой проявляющими её в Аду.

Светоносные ядра человеческих душ изобра-
жены сверкающими фруктами и семенами. Их
могут склевать птицы, их могут съесть люди, и
тогда божьи искры окажутся пойманными в ло-
вушку человеческих душ. Они не вырвутся на
свободу до тех пор, пока людям не удастся ос-
вободиться от привязанности к материальному
миру Сатаны. Люди как полуфабрикаты, без
эмоций, озарений или интеллекта, обезличен-
ная масса людей, живущая инстинктами и игра-
ми. Как одурманенные (подобно гулякам в "Ко-
рабле дураков", но без их живости и веселья).
Недовоплощённое, недосотворённое, недораз-
витое человечество, не прикладывающее уси-
лий для соответствия божьему замыслу. Галлю-
цинаторное сознание – как под воздействием
наркотиков. Кайф безвольный и бессильный,
духовное забвение. Только маленькая группа
людей в нижнем левом углу центральной части
картины возможно начинает задумываться о по-
исках другого пути. 

Бесконечное движение всадников вокруг бас-
сейна с нагими соблазнительными женщинами
в картине Босха не только символ греха, вожде-
ления и сладострастия, но и очевидная мета-
фора колеса рождения и смерти, нескончаемо-
го как зодиакальный цикл.

В верхней части Босховского Ада, ужасающе-
го в своей красоте, мы видим землю во мраке и
несметное число душ, осужденных гореть в

вечном огне, и прекращение колеса реинкарна-
ций. Различные пытки, которым подвергаются
грешники, соответствуют их грехам при жизни
на земле. Некоторые символы или предметы
пыток явно почерпнуты из голландского фольк-
лора, так например большие уши (сплетня) ре-
жут как большой нож (наказание), изображение
волынки (мужское достоинство) всегда ассоции-
руется с развратом. Для современников симво-
лы верней всего были очевидны: воронка (об-
ман), раковина (неверность), жаба (символ
дьявола), клубника (распутство), ключ (совокуп-
ление), рыба (лжеучение), лестница (гордыня),
чёрные птицы (смерть) и т.п.

Центральное положение в правой части кар-
тины занимает белый монстр, олицетворяющий
истинную сущность материального мира, рас-
крытую Страшным судом. Аналогично фонта-
нам физической жизни в других двух частях
триптиха монстр изображен в самом центре
композиции. Он и есть тот самый прекрасный
"фонтан жизни", показанный в его истинном об-
личии как торжествующий образ духовной
смерти. Форма его тела напоминает разбитое
яйцо на опорах то ли из сухих деревьев, то ли
из обглоданных костей. 

Всё это – символы бесплодия и пустоты ма-
териального мира. Сатанинский монстр задум-
чиво и равнодушно оглядывается на души в
аду, где он занимает главенствующее место
(предполагается, что это автопортрет Босха).
Теперь для душ, окружённых злобными демона-
ми, земные радости превратились в вечные
страдания.

Ад у Босха ещё называется "музыкальным",
так как музыка ассоциировалась во времена
Босха с любовным влечением, которое называ-
лось "музыкой плоти", а лютня и арфа, на кото-
рых истязают грешников, предназначались для
выражения любви. Ко всему прочему изобрета-
телями музыкальных инструментов по преда-
нию были потомки Каина.

ПАРАЛЛЕЛИ
Так и напрашивается соответствие изобра-

жённого Босхом средневекового мира с сего-
дняшней Россией, возвращающейся в уже за-
бытое миром средневековье. Возникновение
новых феодалов с системой "кормления",
стремление своё население превратить в кре-
постных, а соседей видеть вассалами, возрож-
дение личной гвардии у царя и отдельных кня-
зей, развязывание войн (как в Босховских
Нидерландах), участие в войнах религиозных,
возрождение инквизиции из числа никогда не
уходящих в отставку рыцарей плаща и кинжала,
показательные аутодафе со стрельбой у стен
Кремля, увеличение числа катастроф, болез-
ней, беженцев, бродяг, бедных и нищих – поис-
тине возврат России к Босховским (да и Брейге-
левским) пейзажам и персонажам. 

Поголовное оболванивание и пропаганда
примитивных инстинктов через ведущие каналы
ТВ, расчеловечивание и искорёживание чело-
веческих душ. Снижение культурного уровня,
пренебрежение к образованию, даже пропаган-
да ненависти к людям умным и образованным,
которым не место со своими идеями среди на-
шего народа. Не только стирание границ между
добром и злом, а расширение границ зла и пе-
реименование его в добро.

Полностью статья на нашем сайте denlit.ru

13 февраля  Народному  артисту
России, вице-президенту Международ-
ной Славянской Академии наук, образо-
вания, искусств и культуры, знамени-
тому баянисту, композитору, дири-
жёру, создателю и художественному

руководителю легендарного Государ-
ственного Академического Русского
Концертного Оркестра "Боян" Анато-
лию Ивановичу Полетаеву исполня-
ется 80 лет и 60 лет творческой
деятельности!

Уважаемый Анатолий Иванович!
От имени многочисленных и многолет-

них поклонников Вашего таланта поздрав-
ляем Вас со знаменательным Юбилеем!

Вы всегда были и остаётесь ярким при-
мером бескорыстного служения отечеству,
народу, культуре. 

Ваши исключительные порядочность и
преданность созидательному труду, до-
стигнутые Вами значимые творческие ре-
зультаты ставят Вас в ряды лучших граж-
дан современной России. 

Примите наши поздравления с Почётной
наградой Международного форума славян-
ских искусств "Золотой Витязь" и Золотой
медалью имени Г.В. Свиридова за выдаю-
щийся вклад в музыкальное искусство, ко-
торыми Вас недавно удостоили.

Мы любим Вас, восхищаемся, гордимся
Вами! Желаем творческого долголетия во
славу русского народа!

Фонд "Славянский мир", редакция ДЛ

Ïàðàëëåëüíûé ìèð Áîñõà Дмитрий
СИМОНОВ


